Rémy CAmPoOS

u
Alain CAROU
Aurélien POIDEVIN
DIRECTION

A
LA PELLIGULE

Théatre, musique
et cinéma
autour de 1900

DE LA SCENE A LA PELLICULE

Théatre, musique et cinéma autour de 1900

187 illustrations couleurs; 296 pages;

2 DVD; 20 films restaurés, un accompagnement musical
originel réinterpréte pour 3 d’entre eux.

Format 21 x 27 cm; couverture rigide;

papier intérieur GardaPat 13 Kiara 150 g.

Tirage limité.

39 €

ISBN : 9782490437122



DE LA SCENE A LA PELLICULE

Théatre, musique et cinéma autour de 1900

Au début xx° siécle, le cinéma naissant entretient des rapports
étroits avec le spectacle vivant.

Les procédés du théatre, de I'opéra, de la féerie, du ballet ou
du café-concert sont alors employés dans les théatres de prise
de vue, ancétres des plateaux de tournage. Les artistes et
techniciens qui construisent les décors, fabriquent les costumes
ou réalisent les trucages cinématographiques ceuvrent aussi
dans les salles de spectacle a Paris et en province. Les metteurs
en scéne de cinéma ont souvent été régisseurs de théatres.
Devant la caméra, les acteurs reprennent les mémes gestes
expressifs que sous les feux de la rampe. Des histoires identiques
sont racontées sur les scénes ou a I’écran. A chaque instant, le
cinéma des premiers temps puise dans des traditions scéniques
anciennes des ressources nouvelles.

De la scéne a la pellicule documente et interroge la théatralité
du cinéma en France, notamment a partir de productions du
Film d’Art, réalisées entre 1908 et 1912.

L'ouvrage contient une centaine d’illustrations, de nombreuses
sources inédites et deux DVD. Pour trois des 20 films restaurés,
I'accompagnement musical originel a été réinterprété, enregistré
et synchronisé, permettant pour la premiére fois de retrouver les
conditions de projection d’origine. La musique de L’Assassinat
du duc de Guise (Camille Saint-Saéns) est jouée par 'orchestre
de la Haute école de musique de Genéve dirigé par Laurent Gay,
celles de L'Empreinte ou La Main rouge (Fernand Le Borne) et du
Retour d’Ulysse (Georges Hiie) sont interprétées au piano par Anne
Le Bozec.

“Le Film d’Art”
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Les couleurs du diable
ou les usages des costumes de scéne
sur grand écran autour de 1900

Une abondance de sources documente le choix et I'uisage des costumes
des artistes scéniques autour de I'année 1900. Pour comprendre les enjeux
économiques, esthétiques et dramatiques des costumes, I historien trouve dans
Ia presse des dessins et descriptions précises des tenues des artistes sur scéne; il
peut analyser les photographies, parfois éditées sous la forme de cartes postales,
ou explorer les archives des théatres et des créateurs, les maquettes et costumes
conservés, notamment au Centre national du costume de scéne & Moulins.
Tous ces discours, toutes ces images éclairent I'historien sur la maniére dont
se construit I'imaginaire formel lié & un artiste, & un genre théatral, et sur la
facon dont se moddlise une typologie de personnages aisément reconnaissables.
Une caricature enlevée, un ceillet repéré sur un costume visant a faciliter un
4 vue, une ie 4 a pose
donnent des indications précieuses sur les compositions des costumes et la
gestuelle des artistes. Toutefois, on percoit vite les limites de ces documents
quand il s'agit de comprendre la mise en mouvement, dans lespace et le temps,
etles usages du costume et d par les artistes. Or le ciné
4 partir de 1895, offre précisément la possibilité d'enregistrer et de reproduire le
mouvement. Deux questions se posent alors : dans quelle mesure peut-on saisir,
grace au cinématographe, les choix et les usages des costumes sur scéne ? Et

étudiée : ces sources

quelles précautions I'historien doit.il prendre lorsqu'il interroge ces objets 7

uels témoi des cost

dans les vues cinématographiques?

Le cinématographe se voit irrigué, dés les premiers mois de son dévelop-
pement, par les formes et les gens de la scéne. On ne saurait recenser toutes les
personnes, les structures, les dispositifs, les formes dramatiques et plastiques
qui rapprochent, mais aussi différencient ces deux formes d’art liées par les
notions de spectacle et de repré Les vues ciné offrent
la possibilité de créer une mémoire visuelle du jeu du costume et de ses com-
binaisons en mouvement, et I'on est tenté d'y voir sactualiser le fantasme d'un
accés, par exemple, aux numéros des revues du début du xx* siécle. Dans quelle

mesure les vues permettent-elles d'analyser certains emplois et maniements du
costume, depuis leur typologie jusqu'au jeu singulier de chaque artiste avec cette
matiére malléable ?
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Affiche de Vincent Lorant-
Heilbronn pour Dans ['Hellade,
film mis en scéne

par Charles Decroix, 1909.
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5] Photographies de plateau
des Quatcents farces du
diable, film mis en scane par
Georges Mélies, 1906.

De la scéne a la pellicule

sauvegardée témoigne du fait que ces éléments clairs et simples sont bien pensés
pour recevoir la couleur rouge distribuée sur les attributs du diable. De la méme
fagon, les diablotins qui 'accompagnent, quand ils ont leur apparence «réelle »
dlesprits, voient leurs costumes traités en vue du coloris, rouge et surtout jaune
et bleu-vert lorsque Méphistophélés est présent, afin de le mettre en valeur. Les
réserves de coloris sont nettement délimitées par Ialternance de blanc et de
gris ou de noir selon les piéces du costume (cagoule, culotte, maillot de corps et
collants). Lalternance des piéces le long du corps de chaque esprit se redouble
d'une alternance des combinaisons entre les esprits (respectée sur la photogra-
phie de plateau, mais non dans la vue conservée). Dans de nombreuses vues,
Mélids revét donc le méme costume, parfois enrichi d'une ou deux pitces ou

Les couleurs du diable ou les usages des costumes de scéne sur grand écran autour de 1900

dlaccessoires comme ces boules insérées dans le maillot le long des jambes et
des bras pour le rendre noueux et monstrueux. Notons que Meélids présente un
«diable noir» dans le film homonyme de 190s. Le fait e préciser dans le titre
la couleur semble confirmer, a contrario, la tradition du rouge. En Iabsence de
versions coloriées, on ne peut en revanche déduire la couleur envisagée pour
le coloris. 11 est probable que, dans la majorité des cas, le coloris prévu était le
rouge, mais il existe aussi quelques diables verts, probablement inspirés par
la célébre prestation de Lucien Fugére dans Grisélidis de Silvestre, Morand et
Massenet (Opéra-Comique, 1902'). Méliés monte un spectacle intitulé Le Diable
vert en 1908 au Théatre Robert-Houdin et on en trouve quelques exemples dans
ses vues, tel ce diable en maillot, collants verts et culotte foncée redoublée de
rouge dans une version coloriée du Chaudron infernal (1903). Un autre exemple
saisissant se trouve dans Le Cauchemar du caid (Pathé, 190s) : un gigantesque
diable vert, soufflant une fumée violette, y est filmé, en surimpression dans
une fenétre en hauteur, en plan rapproché, torse nu et rendu monstrueux par
ses postiches, sa perruque et ses griffes qui prolongent ses doigts. Le costume
théitral du diable rouge devient noir  la prise de vues et, si I'on veut un diable
rouge (ou vert), il faut penser en amont 4 choisir des piéces permettant Iajout
du futur coloris.

Onle voit, parmi d‘autres techniques, labsence de couleurs, les
difficultés & rendre lisibles certains détails — et, probablement, les jeux d'échelles
de plan - conduisent les praticiens & penser différemment les costumes pour la
caméra. Clest pourquoi, en 1919, André Antoine appelle a réfléchir autrement aux
costumes des bandes :

On présente a objectif qui, lui, ne consent & travailler que dans certaines condi-
tions d'éclairage et de perspective, des objets parfaitement réfractaires i la photo
graphie; nous continuons a fabriquer des décors de théitre, a louer des costumes
de thétre, des meubles, des objets dont la ligne, la tache, les dimensions ne sont
point établies en vue d'un maximum de rendement de Iappareil. Or, tel décor,
tel meuble satisfaisants a Iéclairage de la rampe, devient inacceptable a latelier
de prise de vues; autre différence profonde qui nécessiterait toute une technique
nouvelle”.

Antoine ouvre ici une fructueuse piste de création possible ou, en tout
cas, d'un espace & réinventer autour des costumes de cinéma. Clest ce 4 quoi
semploieront plusieurs cinéastes des années 1920, témoignant 4 la fois d'une
réflexion prolongée et renouvelée sur le médium cinématographique et de I'idée,
partagée avec les arts scéniques, que le costume est un élément & part entiére de
I mise en scéne, garant, au méme titre que I'éclairage ou le décor, de la singula-
rité de chaque projet.

16 Voir Rémy Cawpos et Aurélien Poipevix, La Scéne lyrique autour de 1900, op. cit., p. 264 et
254-285.
17 André ANTOINE, «Propos sur la cinématographie», Le Film, n° 166, décembre 1919, n. p.
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pour une durée totale de 4h22 min
L'Assassinat du duc de Guise, L’Empreinte ou La Main rouge,

Le Retour d’Ulysse, La Main, Un duel sous Richelieu,

L’Enfant prodigue, Mireille, La Tour de Nesle,

La Grande Breteche, Une conquéte,

Moines et guerriers. Episode du siége de Saragosse (1808),

Le Luthier de Crémone, Macbeth, Carmen,

Lucien Fugeére dans Don Juan,

Jeanne Hatto dans Iphigénie en Tauride,

Emile Cossira dans Roméo et Juliette, La Rancon du bonheur,

Manon Lescaut, (Edipe roi.

Film d'Art” (0]
RETOUR D' ULYSSE
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La musique de scéne en héritage.

Composer pour le «Film d’Art»
(1908-1909)
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